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Структура программы учебного предмета
I. Пояснительная записка
- характеристика учебного предмета, его роль и место в образовательном процессе;

- срок реализации учебного предмета;

- цель и задачи учебного предмета:

- форма проведения учебных аудиторных занятий;

- обоснование структуры программы учебного предмета;

- методы обучения;

- требования к уровню подготовки.

II. Объем учебного времени предусмотренный на реализацию учебного предмета.

III. Содержание учебного предмета.

- учебно-тематический план;
- годовые требования по классам.
IV. Формы и методы контроля, система оценок

- аттестация: цели, виды, содержание.

V.Методическое обеспечение учебного процесса

VI. Списки рекомендуемой нотной и методической литературы

- нотная литература;

-учебный  репертуар

 учебно-методическая литература.

                I.             ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

       В комплексе учебных дисциплин, обеспечивающих подготовку учащихся в области исполнительства на русских народных инструментах, большое значение имеют различные формы коллективного   музицирования.
       Программа учебного предмета « Ансамбль» разработана на основе  федеральных государственных требований к дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программе в области музыкального искусства « Народные инструменты», а также с учетом опыта творческого музицирования в данном учебном заведении.
      Ансамбль является многофункциональной формой приобщения учащихся к музыкальному искусству. Занятия в ансамбле развивают личность ребенка, его эмоциональную сферу, интеллект, стимулируют развитие природных данных, развивают художественный вкус.
     -  Реализация программы осуществляется с 4 по 7 (9) классы по образовательным программам со сроком обучения 8-(9), и с 2 по 5 (6) классы  по образовательным программам со сроком обучения 5-(6 ) лет.
Цель программы:  Формирование всесторонне развитой, коммуникативной  личности, через традиции игры в ансамбле, дающие дополнительные предпосылки для обогащения исполнительского опыта и расширения границ творческой деятельности.

Основные задачи:
· освоение учащимися навыков ансамблевого исполнительства без дирижера;

· поддержание интереса к игре на народных инструментах;

· освоение навыков коллективной игры;

· закрепление и развитие индивидуальных исполнительских навыков учащихся;
· освоение разнообразного ансамблевого репертуара;

· развитие навыков чтения нот с листа;

· выработка психологической адаптации к концертным выступлениям.
     Особенностью программы является ее взаимосвязь с предметами специальность и оркестр, это очень важно, когда воспитание и обучение происходит комплексно и предметы специального цикла взаимосвязаны. 
        Учащиеся и их родители более наглядно и в полной мере могут узнать о будущей профессии и сфере ее применения. Во всех программах по специализации инструментального исполнительства на народных инструментах просматривается знакомство с традициями народного исполнительства РТ.
     - Учебные аудиторные занятия рекомендуется проводить – от мелкогрупповых (дуэт, трио) до более крупных, смешанных групп,  также следует учитывать различные возрастные периоды учащихся: младшая группа 4(2) класс, средняя группа 5-6 (3-4)  класс, старшая группа 7-9 ( 5-6) класс.
  - Обоснованием структуры программы являются ФГТ, отражающие все аспекты работы преподавателя с учеником.
  -  Выбор методов обучения по предмету « Ансамбль» зависит от: 

- возраста учащихся;

- от индивидуальных особенностей;

 - от состава учащихся;

- от количества ансамблистов.

    - Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:

 - словесный (объяснение);
- наглядный  показ);
- проблемный (поиск учащимися решения).
       Программа построена по принципу преемственности и постепенному накоплению знаний, умений и навыков.

      Знания, умения и навыков которыми должны овладеть учащиеся по программе « Ансамбль» :
Учащиеся младшей возрастной группы ансамбля: 4 (2) КЛАСС
- знают о понятии соло, дуэт, аккомпанемент, унисон;

- умеют слушать себя, партнера и вместе играть.

Учащиеся средней возрастной группы ансамбля:5-6 (3-4) КЛАСС
- знают о зарождении ансамбля на Руси;
- знают о значении ритма, тембра, динамики в раскрытии художественного образа произведения;

- умеют пользоваться выразительными средствами;

- имеют навык концертного исполнения.

Учащиеся старшей возрастной группы ансамбля:7-9- (5-6)  КЛАСС
- знают о традициях ансамблевого исполнительства РТ;
- знают основы ансамблевого музицирования, взаимообязательств;
- умеют осознать обобщенный звуковой образ произведения;

- умеют читать с листа свои партии;

- обладают навыком собственной трактовки партии;

- имеют опыт конкурсных выступлений.
II.  Объем учебного времени предусмотренный на реализацию учебного предмета.

       Срок обучения - 8лет

	Класс
	с 4по 8класс
	9 класс

	Максимальная учебная нагрузка в часах
	           330
	             132

	Количество часов на аудиторные занятия
	            165
	              66

	Количество часов на внеаудиторные занятия
	             165
	              66


Срок обучения -5лет
	Класс
	2-5 классы
	6 класс

	Максимальная учебная нагрузка в часах
	         264
	           132

	Количество часов на аудиторные занятия
	          132
	           66

	Количество часов на внеаудиторные занятия
	           132
	           66


III. Содержание учебного предмета.

-  учебно-тематический план;
       Для младшей возрастной группы рекомендуются однородные ансамбли:  (ученик – ученик, ученик – учитель), для средней возрастной группы ансамбли состоят из малых формы: (смешанные дуэты, трио).
      Ансамбли старших классов рекомендуется объединять в более крупные смешанные составы, где уместно совмещение исполнителей на родственных и оркестровых инструментах.

	класс
	Наименование тем
	Часы

т\ п

	4 (2)
	1. Играем вместе.

2.Чтение нот с листа.

3.Учебная работа:

                        - зачеты;

                        - концерты.


	23
5

5

всего 33

	5-6

(3-4)
	1. Из истории развития ансамбля.

2. Основы ансамблевой техники

3. Учебная работа:

                   - подготовка и сдача партий;

                   - зачеты;

                   - концерты, конкурсы
	3
15
15
всего 33


	7-8-

9
(5- 6)
	1. Из истории развития ансамбля.

2. Основы ансамблевой техники.

3. Учебная работа.
	7,8(5)
	9
(6)

	
	
	3
15
15
Всего 34
	6
30
30

Всего

66


- годовые требования по классам;       

  Младшая группа: 4 (2) класс     
1. Играем вместе:
- совместное исполнение пьес по специальности (ученик – учитель); музыкальные диалоги, вопросы – ответы на музыкальных инструментах – это в дальнейшем поможет правильному интонированию, осмысленному музыкальному исполнению.
- аккомпанемент солисту (учитель – ученик), учащийся должен осознать, услышать и влиться своей игрой в определенный ритмический и гармонический строй – это воспитывает взаимоподчиняемость и скоординированность.
- унисон (ученик – ученик) – однородный дуэт очень полезная форма ансамблевой игры, где каждый исполнитель учится слышать не себя, а партнера.
- синхронность исполнения, выработка единого понимания темпа, метра, ритмической пульсации, атаки, снятия звука.

2.      Чтение с листа:
         - игра несложных пьес с простым ритмом, без скачков в мелодии;

         - умение видеть и читать последующий такт.

3.       Учебная работа:
          1. подготовка партий

          2. зачеты, концерты
             Примерные программы:
         Учитель – ученик:

1. В.Филиппенко - « Цыплятки».

2. В.Рябов - « Дождь», « Путешественник», « Гроза».
3. К.Вебер – «Хор охотников».
Ученик – ученик:

1. Д.Кабалевский – « Вприпрыжку».
2. В.Попонов – « Наигрыш».

Средняя группа: 5-6 (3-4) класс
1.      Из истории развития ансамбля:
        - ансамбли скоморохов, первый балалаечный ансамбль В.В. Андреева.
2.     Основы ансамблевой техники:
      - Ритм:
       - работа над одновременным началом мотивов, фраз, предложений,  четким   началом каждой доли такта, выдерживания полной длительности нот и одновременного окончания фраз;

- достижение метроритмического равновесия, совпадения длительностей и пауз во всех партиях;

-    выработка визуального контакта;

- подбор удобных вариантов аппликатуры, не нарушающих драматургию произведения.

   - Работа над динамикой исполнения.

-  умение слушать друг друга и добиваться ровного звучания;

- отработка равномерного и продолжительного нарастания и ослабления звучности;

 - умение регулировать силу звучания своего инструмента, сохраняя при этом качество звукоизвлечения.

   -  Артикуляция. 

-  работа над максимальной согласованностью произношения мелодии: начало (атака), развитие и завершение звуков;

-  умение слушать ансамбль, себя в ансамбле, стремиться к гармонии произношения мелодии;

   - Чтение нот с листа.

-  знакомство с ансамблевым репертуаром;
-  развитие быстроты и точности опознания интервалов, аккордов и двигательная реакция на их исполнение.

3. Учебная работа:
1. Подготовка партий

2. Сдача партий

3. Работа над новым репертуаром

4. Повторение старого репертуара

5. Конкурсы, концерты, зачеты.
Примерны концертные программы:

1. Д.Кабалевский  - « Клоуны».

2. Г.Селени  - « Маленький болтун».

3. А.Даргомыжский – « Ванька - Танька».

4. В.Малиновский – « Ручеек, бегущий на юг» (из Детской сюиты).

5. Г.Крамер – « Танцующий скрипач».

6. В.Викторов – « Тарантелла».
7. Е.Баев – « На ранчо»  ( из Сюиты « Детские сны»).

Старшая группа: 7-8-9 (5-6) класс
1.      Из истории развития ансамбля:
         - ансамблевое исполнительство РТ, конкурсы, перспективы.

2.     Основы ансамблевой техники.
- Ритм.
- работа над темпоритмической согласованностью партий ансамбля;
- достижение ритмического баланса между группой аккомпанирующих инструментов и тематическим проведением;

- совпадение мелких длительностей, звучащих у разных инструментов одновременно;

-  наличие слухового и зрительных контактов;

- работа над штрихами и соблюдение одинаковых приемов звукоизвлечения.

  - Тембровые особенности ансамблевого исполнения.

- использование разных регистров у баянов, поиск тембрального разнообразия у струнников в зависимости от характера исполняемого произведения;

- применение различных приемов звукоизвлечения способствующих расширению тембровой палитры ансамбля, а также придания исполнению большего изобразительного эффекта и художественной выразительности;

- поиск тембровых красок в нетрадиционных созвучиях между инструментами ансамбля.

  -  Работа над динамикой исполнения.

-достижение слитности звучания инструментов, учитывая динамические возможности, степень интенсивности их звучания в разных регистрах;

- умение слышать тему, подголоски, сопровождение и соответственно корректировать звучание;

- чутко реагировать на игру товарищей, эмоциональный настрой ансамбля;

-  работа над достижением общего динамического баланса;

- использование в ансамблевой игре основных типов динамики: стабильной, ступенчатой, гибко изменяющейся, умение исполнять различные акценты, sf.
   -  Агогика.

- работа над ускорением, замедлением и возвращением в прежний темп;

-  владение свободным отклонением от темпа – tempo rubato;

-  умение исполнять ферматы, цезуры.

 - Артикуляция.
- работа над максимальной согласованностью произношения мелодии: атака, развитие, завершение звуков, а также их соединения;
- идентичная контрастная артикуляция – их применение в ансамблевом исполнении.

   - Синхронность звучания.

- знание партитуры позволяющие осуществление задач ансамблевой координации;

- умение подчинить свою музыкальную индивидуальность общей 

цели – коллективной интерпретации;

-согласованность штрихов, фразировки, регистровки, сбалансированности метроритма, темпа и силы звука.

  -Чтение нот с листа.

- развитие быстроты и точности опознания нотных знаков, а также двигательной реакции на нотные знаки;

- зрительно – слухо – двигательные представления ритмических рисунков простых штрихов и динамических особенностей.
Учебная  работа
1. Подготовка партий.

2. Сдача партий.

3. Повторение готового репертуара.

4. Зачетные выступления

5. Концертные выступления
     Примерные программы:
1. А.Цыганков –« Мар- дяндя».

2. В.Городовская-« Черноокий – чернобровый».

3. Г.Шендерев – « Отдавали молоду».

4. В.Зубицкий – Цикл « Портреты композиторов».

5. А.Шнитке – Фуга из Старинной сюиты.

Инструментовки данных произведений приготовлены руководителями коллективов.
IV. Формы и методы контроля, система оценок

- аттестация: цели, виды, содержание.

Основными видами контроля успеваемости являются:
- текущий контроль;

- промежуточная аттестация;

- итоговая аттестация.

В течении года ученики должны сыграть 3-5 пьес
Главным критерием оценки выступления любого ансамбля должны стать конкурсные и концертные выступления.
 Изучаемый репертуар должен быть достаточно многообразным,  учащиеся должны получить яркое представление о многонациональной народной музыке и жанровом разнообразии классических произведений. Большое воспитательное значение имеет работа над обработками народных песен и танцев, оригинальными сочинениями полифонического склада, а также переложения популярной музыки

V.Методическое обеспечение учебного процесса


Обучение игре на музыкальном инструменте с первого дня занятий требует от ребенка целенаправленной, напряженной работы с целью овладения определенными элементами «ремесла». Особенность детского организма на начальный период обучения является его быстрая утомляемость. Принцип переключения одного вида деятельности на другой поможет избежать перегрузок и сделает урок более интересным и разнообразным.    
        Игра в ансамбле воспитывает у исполнителя ряд ценных исполнительских качеств, дает стабильное ощущение темпа, дисциплинирует ритм, способствует развитию разностороннего слуха, положительно влияет на формирование эстрадной выдержки.

      Большое значение на начальном этапе обучения имеет совместное музицирование педагога с учеником. Именно этот вид деятельности выполняет роль своеобразного буфера азбуки ансамблевого исполнительства.

       Итак, однородный дуэт учитель-ученик, имеет одно неоспоримое преимущество: посадка и все манипуляции, производимые педагогом, являются примером для подражания для ученика.

      Ансамбль на этом этапе обучения представляет игру легко запоминающихся пьес в унисон, вариантом может служить ритмический аккомпанемент одной из сторон ( шумовой эффект). В ансамбле ребенок учится слышать и слушать. Для педагога на этом этапе является проблема как естественнее, логичнее ввести учащегося в мир музыкальных образов, при этом, сделать этот ввод интересным, желанным и занимательным.
       Наиболее эффективное решение этой проблемы связано с опорой на принцип образно-игрового вхождения в музыку. Он требует от учащихся перевоплощений, богатой фантазии и воображения. Таким образом игра наполняется смыслом: исполнить песню ( на начальном этапе совместного музицирования песня играет положительную роль) – значит сыграть песню. Сыграть как маленький спектакль!. Принцип образно-игрового вхождения в музыку тесно связан с импровизационностью и осознанием учащимися этого процесса.
        Для соблюдения согласованности партий и соотношения между голосами необходимо использовать разные варианты музыкальных вопросов и ответов. Это очень занимательное действие, оно всегда доставляет удовольствие и несет огромную пользу.

        На начальном этапе обучения (2-4 класс), учащиеся продолжают свое совместное музицирование в однородных дуэтах: ученик-ученик. Сложность этого дуэта заключается в том, что каждый исполнитель должен слышать не свое исполнение, а игру партнера. Особенно эффективным для таких дуэтов является исполнение народных обработок с наличием двух, трех несложных вариаций. Чтобы избежать скучную, неинтересную игру гамм, их тоже рекомендуется играть дуэтом, применяя выученные приемы игры, штрихи, ритмические группировки.
         Очень интересны в плане овладения ансамблевой игры сборники: Ансамбли аккордеонов в 3-м классе (дуэты, трио), составители В.Мотов, Г. Шахов, М.; 1998.  Музыка для детей, вып. №2 – автор А.Доренский.: М., 1998.
         Второй возрастной период (5-6), (3-4) классы особенно интересен тем, что на этом этапе обучения закладываются основы совместной игры в малых смешанных составах. Игра в ансамбле смешанного состава знакомит исполнителей с фактурными, тембровыми особенностями других инструментов,  способствует развитию чувства различного звукового колорита, расширяет художественно-образные представления.  В этот период обучения учащиеся начинают посещать оркестр, поэтому на уроках ансамбля уместно познакомить их с истоками народного музицирования на Руси.
           Информацию для освещения этого вопроса можно найти в сборниках: Имханицкий М.И. У истоков народной оркестровой культуры – М., 1987г., Попонов В.Б. Русская инструментальная музыка – М.,1988г., Рязанов В.И. русские народные ансамбли – М., 1972г..Стороженко А.М. – Инструментальный ансамбль и проблемы исполнительства – С.. 1993г.

             Говоря о смешанном ансамбле, подразумевается наличие в нем разнотембровых инструментов. Благодаря окраске звука или тембру, инструменты отличаются друг от друга, даже родственные инструменты обладают индивидуальной окраской.  Одним словом, в смешанном ансамбле неисчерпаемые возможности поиска оригинальных тембров и выявление их зависит от глубокого знания природы русских народных инструментов. Через игру в смешанных ансамблях (именно в малых составах, чтобы постепенно привыкнуть к тембровому многообразию) учащиеся учатся слушать свой инструмент и инструмент партнера, учатся регулировать силу звучания. 

                 В понятие тембровый ансамбль мы включаем тембровые сочетания между инструментами, их взаимодействие, баланс, контрасты. Практически все инструменты струнной группы в сочетании с баянами образуют новые тембровые качества. Изменение или обогащение тембровой «редакции» происходит от поиска новых приемов звукоизвлечения в группе домр. 

Без творческого подхода к работе над партитурой немыслимо достижение убедительного художественного результата. Появление нового тембрового созвучия вполне возможно и от динамического баланса между инструментами.

Как известно, динамика – одно из главных средств раскрытия художественного содержания произведения, от нее зависит выделение мелодических линий как главной, так и второстепенных, выявление гармонической структуры произведения, подготовка и проведение общей и местной кульминации.

Как известно, динамика – одно из главных средств раскрытия художественного содержания произведения. от нее зависит выделение мелодических линий как главной, так и второстепенных, выявление гармонической структуры произведения, подготовка и проведение общей и местной кульминации.

В работе над сбалансированностью звучания важно учитывать динамические возможности инструментов, степень интенсивности их звучания в разных регистрах.

Смешанный ансамбль обладает достаточно широким динамическим диапазоном, который позволяет исполнителям извлекать звучание от pp до ff. Чтобы понять суть ff ансамбля, достаточно представить себе, что к играющему нa fortissimo исполнителю присоединяется в том же нюансе его партнер. Аналогичные замечания касаются и самой малой звучности – рр. Играть громко всегда проще, чем тихо и проникновенно. Культуру профессионального ансамбля можно определить по умению добиваться выразительного звучания на рр.

Чтобы динамические нюансы были рельефными, впечатляющими, надо создавать для них соответствующий фон. Следует также учитывать особенности фактуры какого-либо фрагмента или произведения в целом.

Проблему динамики следует рассматривать в двух аспектах: горизонтальном – как чередование сменяющих друг друга динамических уровней, и вертикальном – как сочетание различных по силе фактурных линий и пластов.

Динамика по горизонтали может быть представлена несколькими основными типами, например: стабильная; ступенчатая (pp-p-mp-mf-f); гибко изменяющаяся (<>); контрастная (pp-f, p-ff). К этой разновидности динамики относятся акценты, sforzando. Участники ансамбля должны следить за динамическим балансом голосов по вертикали. Различные элементы фактуры должны звучать на разных динамических уровнях. Весьма существенным в работе над динамикой является исполнение длительных crescendo и diminuendo.

Артикуляция, то есть искусство произнесения мелодии с той или иной степенью атаки, расчлененности и связности тонов, играет важную роль при создании художественного образа в ансамблевом исполнительстве. Согласованность артикуляции предполагает гармонию атаки, развития, завершения звуков, а также различных форм их соединения.

Качество звука во многом зависит от характера атаки, которая может быть: мягкой, активной, подчеркнуто активной.

Развитие звука может быть абсолютно ровным и видоизменяемым. Различаются ровное звучание; сфилированное (crescendo – diminuendo); обратно сфилированное (crescendo – diminuendo); затухающее; усиливающееся.

Синхронно снять звук – задача не менее сложная, чем его атака. Существует следующие варианты снятия звука: ровное ведение, мягкое завершение; ровное ведение без подчеркнутого окончания; ровное ведение с подчеркнутым окончанием.

Артикуляция в зависимости от контекста может быть идентичной или контрастной. Единство темпа и метроритма, динамического баланса, как правило, требует одинаково отчетливой, активной дикции, идентичности артикуляционных приемов. Выбор единых аппликатурных принципов, штрихов позволяет добиться в подобных примерах предельной синхронности дикции, интонационной точности и слитности звучания.

Необходимость контрастной артикуляции возникает в тех случаях, когда драматургия произведения сочетает черты различных образных сфер.

Каждый творческий коллектив вырабатывает свою индивидуальную манеру произношения, которая в наибольшей мере способствует раскрытию эмоционально-смыслового содержания произведения.
Значительным показателем профессионализма ансамбля является его умение пользоваться агогикой. Отличительной чертой агогических отклонений является то, что не все они обозначены в нотах, но имеют общую черту - совершенно определенное эмоциональное и смысловое значение, соответствующее художественному образу. Большое значение в ансамблевой игре принадлежит исполнению цезур и различных фермат.

Особого внимания требует темповое отклонение rubato. Любая свобода исполнения должна быть хорошо отрепетирована.

         В исполнительской практике солистов-инструменталистов под «техникой» понимаются владение разнообразными игровыми навыками и приемами свойственные исполнению на конкретном инструменте. Несмотря на профессионализм каждого отдельного исполнителя можно обнаружить разобщенность в понимании темпа, метроритма, артикуляции и других элементов музыкальной выразительности. Лишь в процессе длительных репетиций исполнители приобретут особую технику, ансамблевую, суть которой, прежде всего, в умении играть вместе.


Следовательно, ансамблист должен не только свободно владеть всеми исполнительскими средствами, свойственными сольному музицированию, но также и искусно сочетать индивидуальные приемы игры с манерой игры своих товарищей.


Среди компонентов, объединяющих музыкантов в единый ансамбль, метроритму принадлежит едва ли не главное место. Метроритмическое равновесие во многом зависит от правильно выбранного темпа. Единство темпа и метрического пульса оказывает самое непосредственное влияние на раскрытие содержания и формы произведения, идеального ощущения темпа и высокой синхронности звучания добиться очень сложно. Ощущение единой метроритмической пульсации позволяет ансамблистам точно фиксировать начало и окончание звуков в моменты их смены, а также придает исполнению устойчивость, внутреннюю упругость.


Для работы над ритмическим ансамблем можно дать практические советы:

1. Каждый участник ансамбля должен отлично знать свою партию и иметь представление о звучании всей партитуры.

2. Быстрые пьесы проигрывать в сдержанных темпах, требуя четкого ощущения сильных долей такта.

3. Медленные пьесы следует играть с ощущением пульсации движения более мелкими длительностями.

4. Сложные ритмические фигуры полезно играть с представлением мелких длительностей.

Большое внимание в работе над ритмическим ансамблем следует уделить совпадению мелких длительностей, звучащих у разных инструментов одновременно. Задача преподавателя – корректировать штрихи разных партий.

При сочетании различных ритмических рисунков ансамблистам, прежде всего, следует выделить «руководящий» ритм (он может быть явственно выражен в любой из партий) и подчинить ему общее звучание ансамбля.

Особой четкости ритмики в многослойной фактуре способствует выявление специфических свойств щипковых инструментов. В координации единого темпо - ритма ансамблевого  исполнения постоянный слуховой контакт между участниками дополняется зрительным. Необходимость визуальных контактов при игре в ансамбле обусловлена самой музыкой, в которой так много диалогов, «разговоров» и «общения голосов гармонической структуры произведения, подготовка и проведение общей и местной кульминации.

              Одной из основных задач педагога в работе с коллективом учащихся является привитие им чувства взаимопонимания, музыкального сопереживания исполнения. Непременным условием успешной деятельности ансамбля является самостоятельная работа учащихся над своими партиями, овладение техническими сложностями. Доведенные до автоматизма двигательные процессы исполнения позволяют учащимся распределить свое внимание на осмысление всей партитуры произведения и осуществление задач ансамблевой координации.

В работе класса ансамбля постоянное внимание должно уделяться коллективному чтению нот с листа, что в значительной мере активизирует внимание, развивает мышление учащихся и является действенной формой изучения нового репертуара. Наибольшую трудность обычно представляет необходимость непрерывного исполнения в строго определенном темпе, не реагируя на возможные ошибки у кого-либо из партнеров.

Играя с листа, учащийся должен научиться видеть нотный текст несколько заранее, стремиться предчувствовать, предугадывать следующие такты.

Таким образом, исполнительская техника в ансамбле народных инструментов предполагает целый комплекс средств выражения: с одной стороны – свободное владение инструментом каждым из участников ансамбля, с другой – координацию темпа, метроритма, динамики, артикуляции, тембров и других элементов произведения. исходным ориентиром для обучающихся в выборе тех или иных средств всегда должно быть эмоционально-образное содержание музыки.

Идея ансамблевого музицирования совсем необязательно предполагает сходство дарований, темперамента, скорее, наоборот, это есть сотворчество индивидуальностей. Чрезвычайно важно использовать эту специфику жанра – равноправную возможность каждого музыканта полнее проявить себя

Ансамблевое музицирование включает два принципиально разных, но взаимосвязанных аспекта: отношение к музыке и отношение друг к другу. Межличностные отношения характеризуются, прежде всего, мерой психологической совместимости взаимодействующих партнеров. Проблема психологической совместимости существовала всегда, в любой коллективной деятельности людей.
Ансамбль – единый организм, партнеры которого связаны между собой незримыми нитями. Малейшая неуверенность, неточность в игре того или иного исполнителя мгновенно передается другим исполнителям. Поэтому в ансамбле должен быть музыкант, дающий волевой импульс в любой ситуации.
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34. Чайкин Н. Камерная сюита №1 для ансамбля домр. – М. Сов. композитор, 1983

35. Четвертаков В. Пьесы для ансамбля русских народных инструментов. Вып. 2. – Тольятти, 2002

 -Учебный репертуар
Дуэты однородные для учащихся 2-4 класса

1. Бортянкин В. Молдавский танец(6)

2. Шулешко В. По Дону гуляет казак молодой(33)

3. Шуванов Ю. Русские зарисовки (32)

Дуэты, трио смешанные (5-6 классы)

1. Шалов А. Играй, моя травушка(24)

2. Бортянков В. Полька(6)

3. Рыбалкин А. Веселая игрушка(6)

Ансамбли смешанные (7-9 класс)

1. Чайкин Н. Камерная сюита №1(34)

2. Тамарин И. Кубинский танец(23)

3. Гладков Г. Бременские музыканты(23)

4. Дога Е. Вальс(5)

 Дуэты однородные (5-6 класс)

1. Чайковкий П. Китайский танец

2. Баев Е. Легенда(16)

3. Сурков А. За реченькой было(2)

4. Глазунов А. Арабская мелодия(30)

Ансамбли смешанные –концертный репертуар.
1. Дмитриев В. Русское интермеццо(31)

2. Дербенко Е. Сельские игры(30)

3. Бызов А. Казаки(13)

4. Хачатурян А. Танец Эгины из балета «Спартак»(5)

5. Шнитке А. Сюита в старинном стиле

6. Городовская В. Русская песня

7. Бызов А. Быстрые саночки

8. Ильин В. Шутка

9. Городовская В. Черноокий-чернобровый

- учебно-методическая литература
1. Гайдамович Т.А. Музыкальное исполнительство и педагогика. Сб. статей – М., 1991

2. Имханицкий М.И., Мищенко А.В. Совершенствование ансамблевого мастерства баянитса. Метод разработка – М., 1989

3. Кукушкин В.Б. Теория и практика исполнительства на русском народном инструменте. Сб. Статей – Саратов, 1995

4. Давидян Р.Р. Квартетное искусство – М. Музыка. 1984

5. Стороженко П.М. Инструментальный ансамбль и проблемы исполнительства – Самара, 1993

6. Клоков С.И.  Мы вместе – Р-на-Д., Феникс. 2002
7. Крюкова С.В. Музыкальная педагогика. Сб.статей – Р. на-Д. Феникс. 2004.

